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F28v. Regencia de Marte: el fuego, el hierro, etc. y sus combinaciones, 
obra de “ciencia ficción” en aquella época. Su iconografía recuerda mucho a la de los “Beatos”

SERIE ORO
80 ÚNICOS EJEMPLARES



TRATADO DE ASTROLOGÍA Y MAGIA DE ALFONSO X EL SABIO 03

Características
Ubicación: Biblioteca Apostólica Vaticana.  
Signatura: Códice Reginense Lat. 1283. 
Dimensiones/extensión: 29 x 40 cm. 
Compuesto por 72 páginas de pergamino 
ilustradas con más de 70 miniaturas 
iluminadas con oro de ley de 22.25 K. 
Escritura: Castellano.
Encuadernación: Artesanal, carpeta de 
piel que contiene, al igual que el original, 
los folios del manuscrito Reg. Lat. 1283. 
Coleccionado y cosido de cuadernillos 
manual.
Edición facsímil Serie Oro: Mundialmente 
limitada a 80 únicos ejemplares numerados 
con auténtica lámina de oro de 22,25 K. 
Somos la única empresa del mundo 
que emplea oro de ley y que lo acredita 
notarialmente mediante análisis 
en laboratorio. Exija el documento 
certificado de análisis en laboratorio del 

UN TRATADO INDISPENSABLE PARA 

CONOCER EL PASADO Y VATICINAR EL FUTURO

    a conquista de Toledo por Alfonso VI en 1085 
y el refugio que hallaron en la ciudad del Tajo los 
judíos expulsados de Andalucía por los almohades 
en tiempos de Alfonso VII, convirtieron a la 
Corte de Castilla en un foco de convivencia de 
tres culturas, la cristiana, la árabe y la judía: la 
comunidad hebrea fue especialmente favorecida 
por Alfonso VII, Sancho III y Alfonso VIII.

La convivencia –que no mezcla– de culturas tan 
diferentes promovió la necesidad de conocimiento 
mutuo que sólo podía ser saciado en el estudio 
de las obras de pensamiento creadas por los 
hombres de letras de las tres religiones. En esta 
necesidad está el origen de los centros de estudio 
que se conocen con el nombre de escuelas de 
traductores de Toledo.

L

F27v. Ángeles que influyen en las dimensiones del 
espacio-tiempo. La datación de los textos originales 

1.000 a.C. Salam’o (Salomón?) Tomtom el Hindú, S.V

El tratado de Astrología y Magia se encuentra 
en la Biblioteca Apostólica Vaticana

oro y su porcentaje de pureza aplicado en 
sus folios. Reproduce exactamente el original; 
Textura, grosor y carteo del pergamino. 
Cada manuscrito va acompañado de su 
correspondiente estudio científico.
Tirada mundial: 580 únicos ejemplares 
de los cuales 80 corresponden a la serie Oro 
y 500 a la serie pergamenata (agotada).
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FUSIONA LA TEORÍA Y PRÁCTICA 
TALISMÁNICA-CABALÍSTICA

L   a que se ha llamado Segunda Escuela 
de Traductores fue el centro cultural a 
través del cual Alfonso X el Sabio, rey 
de Castilla y León (1252-1284), realizó 
su tarea de incorporación de la cultura 
oriental a la europea.

Una obra literaria como la que dirigió 
Alfonso X no puede sustentarse sin 
una colección de libros. La actividad 
del escritorio real en el campo de la 
traducción, Los Libros del Saber de 
Astronomía, La Grande e General 
Estoria, La Estoria de Espanna, la 
compilación histórica que culmina en 
el Código de las Siete Partidas y, por 
último, el trabajo de recopilación de las 
Cantigas, reflejan en su entramado una 
variada bibliografía en la que estarían 
representados la Biblia y el Corán, 
la ciencia oriental –especialmente 
Astrología–, los clásicos griegos y 
latinos, toda la literatura medieval 
sacra y profana, la épica, la historia. 

La idea de realizar una recopilación de 
tema mágico-astrológico de notable 
envergadura se remonta a los últimos 
años de la vida del rey (1280-1283 
ca.). Se nota un cambio entre las obras 
astrológicas del denominado primer 
periodo, en las que Alfonso intentaba 
mantener una postura conciliadora entre 
los dogmas de la Iglesia y la profundidad 
del saber árabe, y los textos del tercer 
periodo: el rey, frustrado en sus 
aspiraciones imperiales, se ve ya con las 

manos libres para desarrollar, en toda 
su amplitud, los contenidos de las obras 
teológicamente más discutibles de la 
tradición mágica de origen oriental. Para 
ello echa mano de una serie de textos 
que ya había mandado traducir (Ghayat 
al-hakim, o sea el llamado Picatrix y el 
Libro de Raziel) y le añade capítulos de 
compilaciones más recientes (Libro de 
las formas et de las imágenes), además 
de partes de obras que posiblemente 
aparecen por primera vez en su 
scriptorium, como la Gran Introducción 
a la astrología de Albumasar y otras que 
quedan aun por identificar. Contenido:

I) Pseudo-Pitágoras, 
Libro de la moirogénesis zodiacal
II) Libro de los decanos 
III) Libro de la luna 
IV) Pseudo-Aristóteles, 
Libro de las imágenes de los doce signos 
V) Libro de Marte
VI) Libro de Mercurio

F.6v. Libra: Signo de aire, Casa 7 
matrimonio, regido por Venus.
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F. 4v. Leo: Elemento de fuego, regente el sol. 
Casa 5: hijos, corazón, afectos, autoridad paternal. Significa las producciones del nativo.
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ESTE MANUSCRITO ES UNA FUENTE DE 

INVESTIGACIÓN HISTÓRICA EN EL CAMPO 

DE LA ASTROLOGÍA, LA BRUJERÍA Y LA MAGIA

    exto importante porque nos descubre la astrología arábiga del año 1000, la más 
avanzada sobre esta materia, apoyada en la Teoría de las Faces de Ptolomeo y los 
alejandrinos, que los árabes recopilan añadiendo la aportación babilónica, india y 
sasánida, al unificar todas las regiones de las antiguas culturas desde Patna hasta 
Córdoba. Es fuente importante para entender la teoría general de la influencia de 
las constelaciones zodiacales y extrazodiacales y, aún más allá, la de cada estrella 
individualmente. El texto rescatado nos aporta sobre las casas lunares, una 
astrología arcaica y por ello mezclada de brujería y magia llegada del paleolítico. 
Forma cuerpo con las Partes de Manilio, y también es una fuente de investigación 
histórica, una vez interpretado correctamente su fundamento.

Estamos convencidos de que la publicación de este manuscrito original servirá de 
punto de partida para ampliar el campo de la astrología seria, donde desprovistos 
de prejuicios, podemos descubrir los estratos sucesivos dejados por las antiguas 
culturas, en sus facetas cosmológica, médica, religiosa e intelectual que se han ido 
acumulando en ella a través de los tiempos hasta la actualidad.

Demetrio Santos

T

Finalidad: Atraer a alguien 
F. 32v. Izq. Leo: Instr: Hojas y frutos 

diversos, mezclar y hacer una tortilla. 
Altares: Tres. Sacrificio: Chivo

Finalidad: Ver más allá y hacerse invisible 
F. 32v. Dcha. Virgo: Instr: Huesos de 

aceituna, regaliz y otros. Altares: Tres. 
Sacrificio: Chivo 
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ESTE MANUSCRITO ES UNA FUENTE DE 

INVESTIGACIÓN HISTÓRICA EN EL CAMPO 

DE LA ASTROLOGÍA, LA BRUJERÍA Y LA MAGIA

F. 29r. Nivel elevado en la 
cosmología abstracta-espiritual 

de Marte. El estilo recuerda mucho 
al de los “Beatos” nuevamente.



Ubicación actual: Biblioteca Nacional 
de Torino, Ms. Latín K. IV. 29. 
Museo del Louvre y colección privada.
Época/origen: 1389-v. 1450. Paris, La Haya, 
Brujas. Hacia 1412, el duque de Berry dividió 
uno de sus libros de horas en dos partes y 
dio la primera, hoy titulada Les Très Belles 
Heures de Notre-Dame, que fue terminada, 
a su tesorero, Robinet d’Estampes. La otra 
parte pasa de sus manos a las de la casa 
Bayern-Holland y después, a las del duque 
de Borgoña, Felipe III el Bueno, quien ha 
hecho acabar la ilustración. En el siglo XVII, 
se encontró en la colección de la casa Saboya. 
La duquesa Cristina de Francia lo dividió de 
nuevo. El primer fragmento, conocido con 
el título Libro de Oraciones de Torino, fue 
donado a la Biblioteca Nacional de Torino 
en 1720. El segundo fragmento fue adquirido 
por el príncipe Gian Giacomo Trivulzio de 
Milán hacia 1800. Fue llamado Misal de 
Milan y llego en 1935 al Museo Cívico de 
Torino. El Libro de Oraciones de Torino casi 
se destruyó por completo en el incendio de la 
Biblioteca Nacional de Torino de 1904, ahora 
Patrimonio Ediciones ejerce de mecenas 
haciéndose cargo de su ambiciosa y compleja 
reconstrucción, restauración y reintegración 
de los 4 folios del Louvre y colección privada.
Dimensiones/extensión: 28,4 x 20,3 cm
34 páginas de pergamino.
Ilustraciones: 13 miniaturas a toda página,  
que a su vez contienen 13 capitulares 
historiadas, además de 13 refinadas escenas 
en bas-de-page todas ellas iluminadas 
con pan de oro y plata.
Encuadernación: Terciopelo de seda natural.
Edición facsímil: Íntegra de los folios del 
manuscrito iluminados por Jan van Eyck; 
además se incluyen las iluminaciones 
que sobrevivieron de Juan de Orleans, 
Herman Maelwael (?), Jean de Pestivien (?), 
Barthélemy d’Eyck y del Maestro 

de las Horas Llangattock. Otros logros 
dignos de mención son el contraste, 
el efecto de tridimensionalidad en sus 
imágenes y el detalle e intensidad únicos 
en sus azules lapislázuli, con un resultante 
que supera a una magnífica edición facsímil, 
alcanzando el soberbio efecto final de un 
auténtico manuscrito original pintado 
e iluminado a mano. 
Serie Oro: Agotada en prepublicación.
Mundialmente limitada a 125 únicos 
ejemplares numerados, iluminados con 
auténtica lámina de oro de 22,25 K. Somos 
la única empresa del mundo que emplea 
oro de ley y que lo acredita notarialmente 
mediante análisis en laboratorio. Exija 
el documento certificado de análisis 
en laboratorio del oro y su porcentaje 
de pureza aplicado en sus folios.
Tirada mundial: 399 únicos ejemplares 
de los cuales 125 corresponden a la 
serie Oro y 274 a la serie pergamenata.
Volumen de estudios complementario: 
Clément de Vasselot de Régné, doctor 
en historia medieval, Université de Lille. 
Plurilingüe: español, inglés y francés. 
Contiene 141 ilustraciones, 252 páginas.

08 LIBRO DE ORACIONES DE TORINO DEL DUQUE DE BERRY

Jan van Eyck, La Virgen entre las vírgenes 
(Libro de oraciones de Torino, f. 59). 

Reconstrucción por Patrimonio Ediciones

Características  A

HORRE

-35%



EJERZA DE MECENAS COLABORANDO
EN SU COMPLEJA RECONSTRUCCIÓN

   ara la realización de este proyecto, iniciado 
hace más de 15 años y que dispone de 3 
millones de euros de presupuesto, se ha 
creado un equipo multidisciplinar que cuenta 
con los más prestigiosos expertos en el arte 
de la pintura y miniatura de manuscritos 
iluminados. Se ha hecho sobre la base del 
proyecto de reconstrucción de Les miniatures 
de Jan van Eyck revisitées, Libro de Oraciones 
de Torino, publicado en Art de L’Enluminure, 
revista de la que forman parte, entre otros, 
el siguiente equipo científico: François Avril 
(Conservateur honoraire au département des 
Manuscrits de la Bibliothèque nationale de 
France), Albert Châtelet (Professor honoraire 
à l’Université Marc Bloch de Strasbourg), 
James Marrow (Professeur à l’Université de 
Princeton). Esta restauración está siendo 
llevada a cabo desde hace más de 15 años 
por un grupo experto de restauradores, 
iluminadores e investigadores, profesionales 
eruditos especializados en van Eyck, entre 

los que se encuentran María Paz González 
y María Navamuel, que están iluminando a 
mano los folios dañados a partir de los dibujos 
originales de la propia mano de Jan van Eyck.  

Le invitamos a recuperar un tesoro perdido 
del arte universal ilustrado por Jan van Eyck, 
suscribiéndose al contrato de mecenazgo 
en el que ejerce su colaboración en el 
apasionante, ambicioso y complejo proyecto 
de reconstrucción, restauración y reintegración 
de este preciado códice. Con su participación 
además de colaborar en tan noble fin de 
recuperar un tesoro perdido, en agradecimiento 
por ello se le garantiza la entrega de un ejemplar 
original facsímil de la única y reducida 
edición mundial limitada.

Mesa de luz para calco

Reconstrucción e iluminación manual

P
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 A

HORRE

SERIE ORO AGOTADA 
EN PREPUBLICACIÓN
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Juan de Berry en oración delante de la Madre de Dios 
(Libro de oraciones de Torino, f. 78v). 

Reconstrucción por Patrimonio Ediciones

Hubert y Jan van Eyck, la Adoración del Cordero Místico (Gante, Catedral de San Bavón)
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Descripción de la miniatura original por el conde Paul 
Durrieu: “En un paisaje, con una ciudad en el fondo. La Virgen 
esta vestida de azul. Magdalena, a la izquierda, cuya cabeza de 
pelo rubio desenredado es de una expresión conmovedora, 
en vestido rojo. De ella, la santa mujer de pie, que llora, está 
en manto negro. San Juan, que sostiene a la Virgen, vestido 
de rosa. A la derecha, en primer plano, una otra santa mujer, 
arrodillada, lleva un gran abrigo verde y un capuchón rojo 
sobre una cofia blanca. Página de extraordinaria belleza en 
el original, y donde la calidad de los rojos, verdes y azules y 
la armonía de estos tonos entre ellos eran absolutamente los 
mismos que en la Adoración del Cordero Místico”.

LA OBRA DE ARTE MÁS CODICIADA 
Y ROBADA DE LA HISTORIA



3.000.000€ INVERTIDOS 
EN LA RECONSTRUCCIÓN DE UN TESORO 

PERDIDO DEL ARTE UNIVERSAL

  l original manuscrito del Libro de Horas 
Misal de Torino-Milano fue encuadernado 
en dos volúmenes guardados en la Biblioteca 
Nacional de Torino Ms. K. IV. 29, Libro de 
Oraciones de Torino en adelante, y en el Museo 
Cívico (Palazzo Madama) Ms. 47, Horas Misal 
de Milán, respectivamente. El ambicioso 
proyecto de mecenazgo llevado a cabo por el 
equipo de Patrimonio Ediciones contempla la 
reconstrucción, restauración y reintegración 
del manuscrito custodiado en la Biblioteca 
Nacional de Torino, catalogado como el Santo 
Grial de los manuscritos iluminados. 

La Biblioteca Nacional de Torino nos ha 
autorizado a emplear las imágenes fotográficas, 
a tamaño real, que se conservan en blanco y 
negro del manuscrito de el Libro de Oraciones 
de Torino tomadas en 1902 justo antes del 
incendio que lo destruyó casi por completo 

en 1904. El códice fue iluminado por Jan van 
Eyck y su taller. Patrimonio realizará una fiel 
edición facsímil única, limitada y numerada 
de los folios iluminados por Jan van Eyck 
reconstruidos y restaurados de la Biblioteca 
de Torino a los que se reintegran, los cuatro 
folios del Louvre y el folio que estaba en 
posesión del Getty Museum. Los cinco folios 
de estos dos museos fueron arrancados en el 
siglo XVII, antes de que el manuscrito fuera 
quemado. 

La localización del folio del Getty era 
desconocida hasta hace poco más de una 
década, cuando fue descubierto en una subasta 
donde el Getty Museum pujó un millón 
de dólares por este único folio de “Cristo 
bendiciendo”. Actualmente, el códice original 
tiene sus páginas súmamente deterioradas 
con solo unos centímetros a salvo. 

De izquierda  
a derecha:

Fragmento del  Libro 
de Oraciones 

de Torino después  
del incendio.  

Cristo en majestad

Dios Padre en 
Majestad (Libro de 

oraciones de Torino, 
f. 14). Reconstrucción 

por Patrimonio 
Ediciones

E
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15 AÑOS DE MINUCIOSA RECONSTRUCCIÓN 

A CARGO DE PATRIMONIO EDICIONES



3.000.000€ INVERTIDOS 
EN LA RECONSTRUCCIÓN DE UN TESORO 

PERDIDO DEL ARTE UNIVERSAL

LIBRO DE ORACIONES DE TORINO DEL DUQUE DE BERRY

15 AÑOS DE MINUCIOSA RECONSTRUCCIÓN 

A CARGO DE PATRIMONIO EDICIONES

      n este proyecto de reconstrucción, restauración 
y reintegración están colaborando algunos 
de los museos y bibliotecas más importantes 
del mundo, el Getty Museum o el Louvre 
entre otros. 

Hay un proyecto de presentación de la 
fiel edición facsímil junto a los folios 
del manuscrito original restaurado en el 
que está previsto asistirán los más altos 

representantes de la cultura y la política 
italiana, así como representantes de 
prestigiosos museos internacionales, en la 
ciudad de Torino. 

Existe una predisposición favorable para 
extender esta misma exposición al Getty 
Museum, la Biblioteca Nacional de Francia, 
la Biblioteca Nacional de España y otros 
prestigiosos museos o bibliotecas.

OPINIONES DE EXPERTOS SOBRE LA RECONSTRUCCIÓN DEL LIBRO DE ORACIONES DE TORINO
Me parece fantástico. No puedo recomendar ningún 
cambio o mejora específica. ¡Bien hecho! Muchas 
gracias. - Dr. James Marrow, encargado honorario 
de manuscritos iluminados occidentales en el Museo 
Fitzwilliam de Cambridge y profesor emérito de 
Historia del Arte, Universidad de Princeton.

This looks quite terrific to me. I can’t recommend any 
specific changes or improvements. Well done! Many 
thanks. – Dr. James Marrow, Honorary Keeper of 
Northern Illuminated Manuscripts at the Fitzwilliam 
Museum of Cambridge and Professor Emeritus of Art 
History, Princeton University. 

Arriba izquierda: original de Lambert y Jan van Eyck 
fotografiado a tamaño real en 1902.

Abajo izquierda: folio reconstruido e iluminado 
en la mesa de luz para calco. 

Arriba derecha: f. 49v. Resultado final tras la sustitución 
del dibujo lineal reconstruido por el del Folio original 
de Lambert y Jan van Eyck, fotografiado a tamaño real 
en 1902. La Lamentación sobre Cristo muerto

E
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Nos complace informarle que el Jurado del Concurso Nacional falló otorgar el Primer 
Premio Nacional al Facsímil Mejor Editado a nuestra Collection Bibliothèque duc de Berry, 
formada por la Biblia Moralizada de los hermanos Limbourg, las Grandes Horas del duque de 
Berry y las Muy Ricas Horas del duque de Berry; recayendo tal galardón en los dos primeros 
títulos según se acredita en sendos comunicados oficiales del Ministerio de Cultura. 

Soberbia colección a la que se incorpora tras más de 15 años de reconstrucción el Libro 
de Oraciones de Torino del duque de Berry; 4 códices ilustrados por los mejores y más 
famosos genios de la pintura de su época. 

PRIMER PREMIO NACIONAL 
AL FACSÍMIL MEJOR EDITADO
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Le sugerimos 
compruebe nuestra 

marca en el  
certificado notarial  

y contrato de  
suscripción, evitando 

imitaciones.



PRIMER PREMIO NACIONAL 
AL FACSÍMIL MEJOR EDITADO

Las Muy Ricas Horas del duque de Berry: 
130 Miniaturas iluminadas con oro y plata de 29,2 x 21,3 cm
Encuadernación en seda natural Para más información
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Características
Ubicación: Biblioteca Nacional de Francia, 
MS. NAF 24920 y Kupferstichkabinett 
Staatliche Museem zu Berlin. 
Época/origen: Hacia 1499. Siglo XV. 
Dimensiones/extensión: Aproximadamente 
50,2 x 33,5 cm.130 páginas 
Ilustraciones: 83 (17 a toda página)
Artista: Taller de Jean Colombe.
Escritura: Gótica francesa a dos columnas.
Encuadernación: Terciopelo rojo de seda natural.
Edición facsímil íntegra: Única que dibuja 
manualmente y aplica oro mediante pincel 
en sus 83 ilustraciones, respetando el más 
sutil refinamiento del original. Incorpora el 
“Fragmento de Berlín”, dos folios que fueron 
cortados del manuscrito en el siglo XVIII.
Volumen de estudios complementario: 
Identificación de las miniaturas y trascripción.
Tirada:  89 únicos ejemplares numerados, 
autentificados y certificados notarialmente.

ÚNICO ESPECTACULAR FACSÍMIL 
QUE RESPETA EL REFINAMIENTO DEL ORIGINAL 

APLICANDO ORO A PINCEL

F. 4r. Hércules y sus aliados destruyen Troya
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EL MANUSCRITO ILUMINADO DE MAYORES 

DIMENSIONES DE TODA LA HISTORIA DEL ARTE

   l poeta siciliano Guido delle Colonne 
(1210-1287), entre otras obras escribió 
en latín “La Historia de la Destrucción de 
Troya la grande” tomando como fuente a 
Dares Frigio y el último capítulo de Dictis 
Cretense. Comienza con la leyenda de Jasón 
y los argonautas y termina con el regreso 
de los héroes griegos tras la destrucción de 
Troya, y la muerte de Ulises. En el siglo XV, la 
obra de Colonne fue traducida al francés por 
un escritor anónimo, y el resultado fue este 
espectacular manuscrito. Así, al principio 
vemos a Jasón y Medea (f. 1v), Príamo, rey 
de Troya (f. 7r), el Naufragio de Anténor (f. 
8v), Paris y Helena (f. 11r) Cástor y Pólux 
(f. 13r), Aquiles y Patroclo en Delfos (f. 14r), 
Hércules, Áyax, Ulises, Héctor, Menelao, 
Agamenón, etc. La muerte de Aquiles, 
que no aparece en la Ilíada (f. 33v), es un 
ejemplo de que este manuscrito sigue otras 
tradiciones distintas a la homérica.

Este manuscrito fue compuesto para Aymar 
de Poitiers, y tras su muerte (1510) lo 
conservaron sus herederos. Pasó a poder 
de Pierre Séguier, pero sus herederos lo 
donaron a la Abadía de Saint-Germain-

des-Prés, de donde fue sustraído con otros 
códices durante la Revolución francesa.

La estela de Jean Colombe no había 
desaparecido, pues tras su muerte (1493) 
el taller continuó componiendo extensos 
manuscritos históricos iluminados por su 
hijo Filiberto y su nieto François, quienes 
heredaron del maestro el estilo compositivo, 
la técnica, el color y la decoración. En 
esta ocasión los Colombe ponen rostros, 
paisajes, edificios, batallas, naufragios y un 
sinfín de elementos ante nuestros ojos, y lo 
hacen de forma espectacular; con pinturas a 
toda página, sin bordes ni orlas, que miden 
más de medio metro, con vivos colores, 
iluminadas con oros, y decoradas con 
motivos renacentistas, propios del gótico 
flamígero. Jamás se había representado nada 
parecido en la Edad Media (François Avril).

Una vez en la Cólquida, Jasón tenía que 
rescatar el vellocino que estaba custodiado 
por toros salvajes y un dragón. Dijo a Medea 
que la llevaría con él a su reino de Acaya, y 
ella le pidió que lo jurara ante Apolo (f. 1v). Tras 
hacerlo, le confesó cómo podía conseguir 
el vellocino de oro. Pero en el viaje de ida 
desembarcaron en las inmediaciones de 
Troya y el rey Laomedonte los expulsó de sus 
tierras. Hércules, que juró vengarse por la 
afrenta, regresó a Troya, mató a Laomedonte 
y destruyó la ciudad. Príamo, que estaba 
ausente, reconstruyó la ciudad con nuevas 
murallas, casas y palacios.

E

JUNTO A LA GENEALOGÍA DE LAS REALES CASAS DE EUROPA

Fragmento Kupferstichkabinett Staatliche Museem zu 
Berlin. Príamo reconstruye la ciudad y funda la nueva Troya
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  ríamo se lamentaba de que los griegos hubieran 
raptado a su hermana Hesíone, y mandó a Grecia 
un embajador para que se la devolvieran, lo cual 
no hicieron. Tenía varios hijos que eran valerosos 
guerreros: Héctor, Paris, Déifobo y Troilo, que 
podrían defender la ciudad de cualquier ataque. 
Además había pedido ayuda a sus aliados de lejanos 
países, que fueron llegando. Seguro de sí mismo, como 
respuesta a los griegos envió a Paris, quien saqueó el 
templo de Venus en la isla de Cítara y raptó a Helena, 
esposa de Menelao, rey de Esparta (f. 12r). Éste y su 
hermano Agamenón, rey de Micenas, reunieron a 
todos los reyes griegos y declararon la guerra a Troya, 
donde desembarcaron (f. 18r). 

Los griegos llevaban la peor parte debido a la valentía 
de Héctor, quien había matado a Patroclo, y Aquiles 
juró matarle, lo cual hizo (f. 25r). Durante una tregua 
por los funerales de Héctor, Aquiles se enamoró de 
su hermana Políxena y prometió no hacer la guerra 
a los troyanos. Troilo, el hijo menor de Príamo, era 
otro aguijón como Héctor. Mató a muchos griegos y 
diezmó a los mirmidones, los guerreros de Aquiles. 
Éste, que no pudo soportar la masacre hecha a sus 
hombres, entró nuevamente en batalla, mató a Troilo 
(f. 31v) y a Mennón, rey de Etiopía, uno de los más 
valiosos aliados de Príamo. Durante la tregua por los 
funerales de Troilo, su madre Hécuba, en connivencia 
con Paris tendió una trampa a Aquiles mediante un 
mensajero. Le dijo que le esperaba en el templo de 
Apolo para hablar de su matrimonio con Políxena. 
Aquiles se presentó confiado y desarmado, y Paris, 
que estaba escondido en el interior, le atravesó el 
vientre con una lanza causándole la muerte (f. 33v).

P

F. 18r. Desembarco griego en la costa de Troya

F. 25r. Aquiles mata a Héctor en una batalla

F. 38r.  Muerte de Pentesilea a manos de Pirro

JAMÁS SE HABÍA 
REPRESENTADO NADA PARECIDO 

EN LA EDAD MEDIA
François Avril Conservador General emérito 

de la Biblioteca Nacional de Francia

HISTORIA DE LA DESTRUCCIÓN DE TROYA LA GRANDE



F. 12r.  El rapto de Helena
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ILUSTRADA POR EL TALLER DE COLOMBE, 

ARTISTAS QUE CONCLUYERON 

LAS MUY RICAS HORAS DEL DUQUE DE BERRY

   i los troyanos habían perdido a Héctor, 
los griegos se quedaron sin Aquiles, su 
mejor guerrero. Pensaron en retirarse, pero 
el oráculo de Delfos les había vaticinado 
la victoria al décimo año de la guerra, el 
cual aún no había llegado. Después de la 
muerte de Héctor murió Déifobo a manos 
de Palamedes (f. 28v). Pero a Príamo aún le 
quedaban capaces generales como Anténor 
y Eneas, además de los valerosos guerreros 
que habían ido en su ayuda. Algunos ya 
habían muerto en la batalla, como un 
temible arquero centauro que había caído 
a manos de Diomedes (f. 20v); pero la 
reina de las amazonas llamada Pentesilea, 
que era amiga de Héctor, aunque había 
llegado al final no perdía una sola batalla. 
También quedaba Paris, el nuevo marido 
de Helena, que mataba a distancia con 
flechas envenenadas.

Agamenón mandó a Menelao en busca de 
Neoptólemo, el hijo de Aquiles (también 
llamado Pirro), quien nada más llegar se 
hizo cargo de las armas de su padre y de 
su ejército de mirmidones. Agamenón 
le nombró caballero y Áyax le puso las 
espuelas de oro. Desde ese momento 
empezó a matar troyanos, y solo era 
derrotado por Pentesilea. 

Paris disparó una flecha envenenada contra 
Áyax que se le clavó en el vientre. Creyendo 
que tenía instantes de vida, se lanzó a él a 
todo galope y le abrió la cabeza con la 
espada (f. 35r). Pentesilea se enfrentó 

a Pirro y le hirió en el pecho con su lanza; 
pero Los griegos bloquearon a sus amazonas 
y los mirmidones la rodearon dejándola 
inmovilizada. Pirro se acercó y le cortó el brazo 
por el hombro matándola en el acto (f. 38r). 
Tras el incendio de Troya regresaron a Grecia.

Folio 33v. Paris mata a Aquiles en el templo de Apolo

S



Folio XX
Sigue la encarnizada lucha. A la izquierda Héctor asaetea a Menester y Anquilao. 
A la derecha Áyax llevándose el cadáver de Amfio. Aparece Ulises con su gorro y desarmado

Folio XXI
En el centro el griego Tlepolemo herido por la lanza de Sarpedón. En la derecha el mismo Sarpedón, 
herido y protegido por sus compañeros. En la izquierda este mismo bajo un haya con Ulises. 
Desde el cielo observan Júpiter, Juno y Minerva

ENCARGADO POR EL EMPERADOR
ANASTASIO I

26 LA ILÍADA AMBROSIANA. ILIAS PICTA



I.  Primera edición facsímil, idéntica al 
manuscrito original, única y limitada 
mundialmente a 800 ejemplares 
numerados, autentificados y 
certificados ante notario.

II.  Volúmen complementario que 
acompaña al facsímil con estudio 
introductorio e histórico-artístico.

Datación: Siglo V; c. 493
Idioma: Griego antiguo escrito en 
mayúsculas
Procedencia: Constantinopla o Alejandría 
Mecenas: Emperador Anastasio I ? 
Dimensiones: 22,4 x 18,9 cm. aprox. 
Extensión: 102 páginas que contienen los 
fragmentos que se han conservado 
Ilustraciones: 58 miniaturas
Ubicación: Biblioteca & Pinacoteca 
Ambrosiana, Cod. F. 205 Inf.

Características

Carpeta de piel 
que contiene los 

folios de «La Ilíada 
Ambrosiana», Ilias Picta

Detalle Folio LVI. Primera representación olímpica de la 
historia. Carrera a pie de Aquiles en los funerales 
de Patroclo.  Los olímpicos competían desnudos

  lias Picta –Ilíada Ilustrada– es un manuscrito 
ilustrado bizantino del siglo V que se conserva 
en la Biblioteca Ambrosiana. Escrito en vitela, 
contiene cincuenta y un folios con cincuenta 
y ocho imágenes que representan escenas de 
la Ilíada de Homero y el texto del poema en 
griego antiguo al respaldo. En el siglo XII, las 
miniaturas fueron cortadas y pegadas en un 
códice de papel de origen calabrés-siciliano 
que contenía material del corpus homérico. El 
manuscrito perteneció al erudito Gian Vincenzo 
Pinelli. Tras su muerte Federico Borromeo 
adquirió toda su biblioteca para crear los fondos 
de la Biblioteca Ambrosiana en 1609. El libro fue 
redescubierto en 1811 y fue conservado por el 
bibliotecario Angelo Mai. Este manuscrito es 
la única copia ilustrada existente del trabajo 
de Homero y junto al Vergilius Romanus y al 
Vergilius Vaticanus es uno de los manuscritos 
ilustrados más antiguos de la literatura clásica 
que han sobrevivido desde la antigüedad.

I

La primera representación 
olímpica de la historia. 
The first olympic 
representation 
of history

LA OBRA MAESTRA DE LA LITERATURA CLÁSICA 27

ENCARGADO POR EL EMPERADOR
ANASTASIO I
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LA GRAN HISTORIA DE LAS CRUZADAS 

DE LOUIS DE LAVAL

Características
Ubicación: Bibliothèque nationale de France, 
Ms. Fr. 5594.
Época/origen: Siglo XV. 1474.
Dimensiones/extensión: 32 x 23 cm. 
Facsímil íntegro. 584 páginas de pergamino.
Ilustraciones: 145 miniaturas iluminadas 
con oro: 66 de gran formato y 79 capitulares 
historiadas.
Escritura: Francés
Encuadernación: Artesanal en piel roja gofrada 
en oro, que reproduce fielmente las cubiertas 
del manuscrito original.
Tirada:  Serie especial certificada, 
única y limitada a 250 ejemplares.
Edición facsímil y volumen de estudios 
complementario: Se compone de un 
volumen facsimilar y un libro de estudios 
complementario con explicaciones de las 
miniaturas de Jean Colombe; es un testimonio 
singular de esa larga, gloriosa y sangrienta época 
histórica. Las batallas, funerales, ceremonias 
religiosas, coronaciones y procesiones reales 
descritas en las 66 coloridas miniaturas vuelven 

a la vida ante nuestros ojos y crean una imagen 
vigorosa de aquellas guerras seculares.

Facsímil del códice Les Passages d’Oultremer, 
encuadernación idéntica al original y estuche. 
F. 193v, Muerte de Esteban Hagiocristoforita

F. 8v. Carlomagno y los enviados por Bizancio

F. 41v. Godofredo de Bouillon lucha con un oso y resulta 
herido; Los cruzados apenados por las heridas de Godofredo; 

Raimundo junto al lecho de Godofredo, y orantes

  sta Gran Historia de Las Cruzadas de riguroso 
contenido histórico recoge una gran parte de la Edad 
Media, pues comienza con el relato de la leyenda 
de Carlomagno en Jerusalén (S. VIII), a la cual 
dedica los primeros folios, y termina con la caída 
de Constantinopla (S. XV). Tras la Octava Cruzada 
y la muerte de Luis IX de Francia, da un salto a 
las contra-cruzadas de los turcos Bayezid – también 
llamado Bayaceto I– y Mohamed II, y la defensa de 
Occidente por los Reyes y Caballeros franceses y aliados.

E



30 LES PASSAGES D’OULTREMER. HISTORIA DE LAS CRUZADAS

  oncluido hacia 1474, el manuscrito 
ricamente ilustrado de Sébastien Mamerot 
es el único documento de su época que 
describe cuatro siglos de las cruzadas, a lo 
largo de las cuales sucesivos reyes de Francia 
intentaron conquistar Tierra Santa.

Jean Colombe, iluminador de la Edad Media 
conocido principalmente por su trabajo en 
Las Muy Ricas Horas del duque de Berry, 
es el principal autor de las 66 espléndidas 
miniaturas, a toda página, del manuscrito.

Inspirado por la guerra santa xenófoba – 
un equivalente cristiano del yihad – que se 
derivó del llamamiento del Papa Urbano II, 
Mamerot dedicó su obra a su mecenas Louis 
de Laval, gobernador de Champagne. Les 
Passages d’Oultremer -Las expediciones a 

ultramar- fueron ilustrados por Colombe y 
por los mejores calígrafos de la Edad Media.

A lo largo de la obra desfilan los papas que 
predicaron las Cruzadas; los patriarcas y los 
reyes latinos de Jerusalén, emperadores de 
Constantinopla, califas y visires selyúcidas, 
fatimíes y otomanos; reyes, duques y nobles 
de Francia, Inglaterra, Alemania y España, 
así como los duques genoveses y venecianos. 
No faltan las órdenes religiosas y de 
caballería como los Templarios.

Las descripciones históricas contemporáneas 
de Mamerot presentan un vasto panorama, 
desde Carlomagno hasta la revuelta de Génova 
en 1462, y son un espléndido testimonio de 
esta gloriosa y a la vez sangrienta época de la 
historia. 

C

LA MÁS COMPLETA CRÓNICA DE LAS CRUZADAS 

DESDE CARLOMAGNO HASTA BAYEZID I

F. 13r. Carlomagno anuncia su partida al Emperador; 
Consejo presidido por Carlomagno; Carlomagno 

rehúsa los regalos de Constantino

F. 29v. Godofredo de Bouillon y los mensajeros  
bizantinos; Combate entre bizantinos y cruzados;  

Alejo I Comneno y Godofredo de Bouillon



F. 232v. Luis IX parte de Limassol (Chipre); Llegada de Luis IX a Damieta





Características
Ubicación: Biblioteca Nacional 
de España (BNE)
Signatura: Ms. Vit. 14-2 
Época/origen: Siglo XI. Año 1047 (Era bis 
quadragies et V post millesima. f. 316r).
Dimensiones/extensión: 36 x 26,8 cm. 
640 páginas- 317 folios de pergamino 
más guardas.
Ilustraciones: 98 ilustraciones. 
9 a doble página.
Autor: Facundo (Facundus scripsit, f.317)

Propietarios: Fernando I y Sancha 
(Fernandus rex dei gra mra L. 
y Sancia regina mra liber, f.7r)
Escritura: Visigótica
Encuadernación: Artesanal en piel estezada 
sobre tabla de madera con cierres metálicos.
Volumen de estudios complementario: 
Estudio introductorio e identificación 
de las miniaturas.
Tirada: 99 ejemplares numerados, 
autentificados y certificados notarialmente.

EL BEATO DE FERNANDO I Y SANCHA 

ES EL MAYOR ACONTECIMIENTO ICONOGRÁFICO 
DE LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD

Umberto Eco

F. 240r - Apoc, 19, 11-16. El blanco ejército de Dios, jinete Fiel y Veraz

Beato de Fernando I y Sancha. Encuadernación idéntica al códice original

COLECCIÓN BEATO DE LIÉBANA · APOCALIPSIS 33
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EL ÚNICO BEATO DE LIÉBANA 

ENCARGADO POR REYES

      ste Beato recibe el nombre de sus promotores, 
los monarcas Fernando I y doña Sancha. 
Sus nombres se mencionan en el Laberinto 
(f. 7r.) y en el colofón (f. 316 r) – donde se 
designa también la fecha del Beato (1047). Los 
Comentarios al Apocalipsis de Beato de Liébana 
se copiaron e iluminaron para la mayoría de los 
monasterios del norte de la península Ibérica 
entre los siglos X, XI y XII. Sin embargo, el 
Beato de Facundo es el único (con la posible 
excepción del Beato de las Huelgas) que fue 
copiado para los reyes de Castilla y León.

Contiene un marco de 6 retratos, lo cual ha 
conducido a ciertos autores a afirmar que 
este manuscrito toma las corrientes artísticas 
centroeuropeas, sobre todo de Reicheneau. 
Otros, sin embargo, lo ubican dentro del 
grupo de Magio, por el que está claramente 
influenciado, y de la Biblia mozárabe de 
León (Williams).

Facundo firmó el manuscrito sólo como 
scriptor, pero no aparece ningún otro nombre 
que haga referencia a la iluminación, por 
lo que el término scriptor es posible que 
aquí englobe también la soberbia tarea 
de iluminación del códice. Sus fastuosas 
imágenes dan inicio a una de las más 
prodigiosas tradiciones iconográficas de toda 
la historia del arte occidental. Los colores 
violentos del Beato de Facundo, sus dibujos 
extraños y su atmósfera de ensueño ejercen 
sobre la imaginación una verdadera tiranía: 
quien las ha visto una vez, jamás las olvida.

En conjunto, el códice es uno de los más 
bellos de la miniatura hispana y, por supuesto, 
de los beatos, tanto por el rigor del dibujo, 
su sincretismo entre el mantenimiento del 
pasado y la apertura al presente, el cuidado 
casi clásico por el orden y la estructura 
compositiva y el uso del color, capaz de crear 
unos efectos cromáticos con apariencia de 
ambientes diversos, siempre de gran elegancia 
y dotados de una severa solemnidad, 
diferente a todo lo altomedieval. Además, 
en ninguno de los beatos abunda tanto el 
oro como en el Beato de Fernando I. Para el 
profesor John Williams, el Beato de Facundo 
es quizá el más elegante de los Comentarios. 
Además, es uno de los mejor conservados, ya 
que permaneció en la colegiata de San Isidoro 
de León hasta que Felipe V, en la guerra de 
Sucesión, lo requisó y envió a la Biblioteca 
Real y, finalmente, pasó a formar parte de los 
fondos de la Biblioteca Nacional.

E

F. 6r - Alfa 
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EL ÚNICO BEATO DE LIÉBANA 

ENCARGADO POR REYES

      l Beato de Liébana y en especial el Códice 
de Fernando y Sancha han aparecido con 
frecuencia en numerosas novelas, series o 
películas, como El nombre de la Rosa (1986), 
basada en la novela homónima de Umberto 
Eco, en la que los actores Sean Connery 
y Christian Slater, que interpretaban 
respectivamente los papeles del fraile 
franciscano Guillermo de Baskervillle 
y el novicio benedictino Adlo de Melk, 

contemplan la página central, iluminada 
en ambas partes, donde se representa a 
la bestia de siete cabezas y diez cuernos. 
Directores como Ridley Scott en El reino 
de los cielos (2005), o más recientemente la 
serie de Amazon Prime El Cid (2020) han 
usado imágenes del Beato para ambientar 
diversas escenas de época, poniendo en 
evidencia la importancia de este manuscrito 
impresionante y singular. 

E

EN LAS GRANDES PRODUCCIONES 
DE HOLLYWOOD

F. 186v-187. 
Apoc, 12, 1-18. 
La mujer vestida 
de sol y el dragón

“¡Oh! ¡El Beato de Liébana! Esto, Adso, es una obra maestra (...) A nadie debería prohibírsele 
consultar estos libros con toda libertad”. El nombre de la rosa, 1986.
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    n junio de 1572 está documentado que el 
códice seguía en San Isidoro de León, pero 
poco después empezó a pasar de mano en 
mano.

En la segunda mitad del siglo XVII, el Marqués 
de Mondéjar lo tenía en su poder. En la guerra 
de sucesión la biblioteca del marqués fue 
incautada por Felipe V y el manuscrito pasó en 
el primer decenio del siglo XVIII a la Biblioteca 
Real. Una vez allí fue encuadernado con piel 
estezada, en el siglo XIX, el cual se conserva 
actualmente en la BNE.

Durante la guerra civil española, gran parte 
del tesoro artístico fue evacuado de los 
museos y bibliotecas para protegerlo de los 
bombardeos.

El entonces director de la Biblioteca Nacional 
de España, Tomás Navarro Tomás eligió las 
obras que serían objeto de esta medida. Se 
evacuaron 5.439 volúmenes. Al fin de la 
contienda, en 1939, la obra regresó a la BNE.

Este Beato de la Biblioteca Nacional 
está ilustrado por un amplio programa 
iconográfico característico de los códices 
Beatos articulado en unas 100 ilustraciones 
de estilo mozárabe, pero con notables 
influencias románicas. Los títulos y los 
epígrafes se realizan con tinta roja. Destaca 
por su gama de colores brillantes que no se 
ve en ningún otro, y por la perfección de las 
composiciones, donde las figuras estilizadas 
han perdido su hieratismo e introducen 
movimientos que dinamizan la imagen que, 
según Williams, lo convierten en el más 
elegante de los Beatos.

ES EL ÚLTIMO DE LOS BEATOS 
MOZÁRABES VISIGÓTICOS
El Beato de Fernando y Sancha es el último de 
los visigóticos. En cambio, el de Saint-Sever 
es el primero de los románicos. Pertenece a 
la Rama II, la tradición del Comentario del 
Beato de 785-786.

¿QUIÉN FUE EL COPISTA?
El Beato de Liébana de Fernando I y doña 
Sancha, también se conoce como Beato 
de Facundo (Facundus scripsit) por el 
nombre de su autor y pintor. Su nombre 
aparece en el colofón (f.316). Es muy 
probable que se realizara en un scriptorium 
altamente especializado; posiblemente 
Sahagún. La coincidencia del nombre del 
copista (anteriormente árabe) y el de este 
monasterio (Santos Facundo y Primitivo), 
da pie al debate. Los autores que mantienen 
que el códice se compuso en San Isidoro de 
León, posiblemente hayan tenido en cuenta 
que la Basílica se inauguró en 1063, tras 
construirse en el lugar de la Iglesia de San 
Juan y San Pelayo. Por tanto, la datación 
escrita por el autor quedaría en entredicho.

E

EL BEATO DE LIÉBANA MÁS ELEGANTE

F. 10r. Los ángeles con el Evangelio de Juan



EL BEATO DE LIÉBANA MÁS ELEGANTE

F. 253v - Apoc, 21, 1-27. La Jerusalén celeste desciende sobre la tierra
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INFLUENCIÓ A LOS GENIOS PICASSO Y MATISSEÚNICA EDICIÓN FACSÍMIL ÍNTEGRA 
A TAMAÑO REAL CON PAN DE ORO 
Y MUTILACIONES DE SUS FOLIOS

  El manuscrito del Beato de la abadía de 
Saint-Sever, monasterio gascón situado 
en el camino de Santiago de Compostela, 
es una obra extraordinaria que acumula 
los superlativos: el más rico, innovador y 
artísticamente más importante de todos los 
manuscritos de los Beatos.

En su expresividad es también el Beato 
más moderno, y no es por casualidad que 
el Beato de Saint-Sever ha sido el único 
manuscrito de Beato que ha inspirado a 
Picasso en el Guernica, su obra más célebre. 
Históricamente es muy importante porque su 
texto es el único testigo entero de la redacción 
original del comentario al Apocalipsis de San 
Juan del monje Beato de Liébana, fechado 
en 776. Incluye el Libro de Daniel y el Liber 
Virginate Sancte Marie, de San Isidoro.

Sus imágenes parcialmente reflejan también 
la primera edición pictórica. Pero lo que 
sobre todo impresiona es la extraordinaria 
calidad artística e intelectual de sus 
ilustraciones, que se distinguen por su gran 
originalidad, su fidelidad al texto bíblico, su 
naturalismo sorprendente por el tiempo y su 
expresionismo casi moderno.

Es el único Beato que tiene una ‹‹Maiestas 
Domini›› de doble página de una 
monumentalidad igual a los grandes 
portales románicos de Francia. En resumen, 
las imágenes del Beato de Saint-Sever son 
una de las más grandes obras maestras de 
toda la miniatura medieval, que además han 
influenciado a Picasso y a Matisse.”

Peter K. Klein.

“

Izquierda: Beato de Saint-Sever, f. 139v. 
La Tercera Trompeta, hombres ahogados 
(detalle)

Abajo: Henry Matisse, “La Danza”, 1910 
(San Petersburgo, Museo del Hermitage)

38



BEATO DE SAINT-SEVER

INFLUENCIÓ A LOS GENIOS PICASSO Y MATISSE

Ubicación actual: Custodiado en la 
Bibliothèque nationale de France.
 Ms. Lat. 8878.
Época / Escritura: Siglo XI. Ca.1038. Latín.
Minúscula carolina.
Ilustraciones: Contiene 112 miniaturas 
iluminadas con oro y más de 1.400 fastuosas 
iniciales coloreadas del mejor y más 
primitivo arte románico.
Extensión: Facsímil íntegro. 592 páginas
de pergamino.
Dimensiones: 36,5 x 28 cm.
Encuadernación: Artesanal en piel sobre 
tabla, idéntica al original.
Edición: Primera y única edición mundial 
facsímil íntegra limitada notarialmente. 
Serie Oro: 66 ejemplares (agotada).  
Serie Pergamenata: 600 ejemplares.

Características

    rimera y única edición facsímil 
íntegra a tamaño real con pan de 
oro y soporte pergamenata.
Incluye las mutilaciones parciales  
e irregularidad del contorno de  
cada uno de los folios, pan de oro,  
imágenes y textos reproducidos  
con todo detalle, nitidez y color.
Se acredita notarialmente mediante 
análisis en el laboratorio que es  
el único facsímil de los Beatos  
que emplea oro de ley en su  
encuadernación. Rechace  
imitaciones y compruebe nuestra 
marca en la certificación notarial.

Arriba: Pablo Picasso 
“Guernica” 1937, Museo Nacional
 Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

Abajo: Beato de Saint-Sever, f. 85r.  
El Diluvio. Detalle, cabeza de Gigante

P
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Es el primero de los “Beatos” románicos, siendo la obra 
maestra de toda la miniatura europea de este periodo



BEATO DE MANCHESTER

EL ÚNICO QUE NO HA SUFRIDO MUTILACIONES

ÚNICO POR SUS TONALIDADES FLUORESCENTES

BEATO DE LORVAO

     l Beato más suntuoso de cuantos existen, el 
único completo ya que no ha sido mutilado 
ninguno de sus folios. Comentario al 
Apocalipsis de San Juan escrito por Beato de 
Liébana, monje asturiano, en el año 776.

Los distintos manuscritos que transmiten el 
“Comentario al Apocalipsis” se ilustraron en 
diversos monasterios durante los siglos X, 
XI, XII; son ejemplares de lujo copiados
y decorados para reyes y magnates.

El Beato de Manchester pasó de España a 
Francia en 1869, subastándose en París con 
otros libros de la colección del Marqués de 
Astorga y Conde de Altamira.

Estudio codicológico e iconográfico realizado 
por el profesor Peter K. Klein.

OPINIONES DE EXPERTOS
Y NOTICIAS

El más ilustrado y sustuoso”. 
Domínguez Bordona

Dear Senor Aspas Romano, Thank you very 
much for the advance copy of the Beatus 
fascimile. Everyone here who has seen it is very 
impressed with the quality of Patrimonio’s work. 
Peter McNiven, Head of Special Collections, 
The John Rylands University Library, 
Manchester.

Con mi más cálida enhorabuena por la 
magnífica edición del Beato de Manchester, 
facsímil del que pueden estar Uds. orgullosos. 
¡Enhorabuena! 
Joaquín S.

E

Ubicación actual: Custodiado en The John 
Rylands Library de Manchester desde 1901. 
Ms. Lat. 8.
Época / Escritura: Siglo XII. Castilla. 
Latín. Letra tardo carolina-pregótica.
Ilustraciones: Contiene 123 bellas 
miniaturas a página entera iluminadas 
con oro y plata.
Extensión: 510 páginas de pergamino.
Dimensiones: 45 x 31,5 cm.
Encuadernación: Artesanal en piel 
sobre tabla.
Edición: Única y mundialmente limitada 
a 999 ejemplares numerados y 
autentificados notarialmente. 

Características

Los cuatro jinetes del Apocalipsis
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BEATO DE LORVAO

ÚNICO POR SUS TONALIDADES FLUORESCENTES

BEATO DE LORVAO

Ubicación actual: Se conserva en el Archivo 
Nacional de la Torre do Tombo (Lisboa). 
Cod. 160.
Época / Escritura: Siglo XII. Latín.
Ilustraciones: Contiene 88 miniaturas.
Extensión: 460 páginas de pergamino. 
Dimensiones: 34,5 x 24,5 cm. 
Encuadernación: Artesanal en piel 
sobre tabla.
Edición: Única y mundialmente limitada 
a 999 ejemplares numerados y 
autentificados notarialmente.

Características

Acto de entrega del facsímil Beato de Manchester en la visita oficial del rey Carlos III de Inglaterra 
y la reina consorte a la biblioteca the John Rylands Library. 04/02/2010

Facsímil del códice 
Beato de Lorvao, libro de 
estudios-traducción y estuche

41



SECRETUM TEMPLI · EL SANTO GRIAL DE LOS MANUSCRITOS

RECUPERANDO UN TESORO 
PERDIDO DE LA HISTORIA UNIVERSAL

  l códice de “La Regla Primitiva del 
Temple” que presentamos, tiene un doble 
valor añadido. Se trata con seguridad del 
primer manuscrito traducido de la Antigua 
Regla Latina, custodiado en Los Archivos 
Departamentales de la Côte D’Or – Ms. 
H111 Dijon S. XIII– hasta la fatídica fecha de 
1985 en la que se robó el valioso documento 
original. Gracias a la previsión de los 
archiveros, se ha conservado una única copia 
microfilmada con anterioridad a su expolio, 
donde se reproduce el texto íntegro, sus 
características y encuadernación. Partiendo 
de los microfilms en blanco y negro se han 
digitalizado en altísima resolución cada 
una de sus páginas, y a continuación se 
han analizado las densidades de niveles de 
grises de la imagen, lo que permite definir 

los valores colorimétricos posibles para cada 
área de color. Gracias a este proceso se ha 
dado vida y una fidelidad idéntica al original 
con una minuciosa técnica artesanal y 
artística similar a la que se realiza en las 
películas de blanco y negro que son llevadas 
al color, todo ello dirigido por un grupo 
de expertos en manuscritos medievales. 
Patrimonio Ediciones, tras el convenio 
suscrito con Los Archivos Departamentales 
de la Côte D’Or, ha emprendido por primera 
vez la extraordinaria iniciativa de recuperar 
en edición facsímil, uno de los más valiosos 
tesoros de la historia medieval, resucitando 
la verdad que atesoraba la obra original, 
donde se refleja el principio de la más 
extraordinaria Orden Religiosa Militar que 
ha existido en todos los tiempos.

I- “EPISTOLARIO ÍNTEGRO DE JACQUES 
DE MOLAY”
Archivo de la Corona de Aragón. Epistolario 
íntegro que el Último Gran Maestre de la Orden 
Jacques de Molay  mantiene con el rey Jaime II de 
Aragón. Una veintena de cartas autógrafas escritas 
en latín y provenzal.

II.- “CARTAS DE LOS ÚLTIMOS
 TEMPLARIOS”
Archivo de la Corona de Aragón. Reproducción 
facsímil de 30 cartas manuscritas de los 
Últimos Caballeros Templarios custodiadas 
milagrosamente, pese a la orden de ser 
interceptadas y destruidas. En ellas se aprecia la 
angustiosa incertidumbre que sufrieron durante la 
exterminación de la orden.

III- “REGLA PRIMITIVA DEL TEMPLE”. EL 
SANTO GRIAL DE LOS MANUSCRITOS
Archivos de la Còte d’Or. Ms. Francés H111. Siglo 
XIII. Dimensiones/extensión: 142 x 202 mm; 122 
páginas. Encuadernación: piel con Cruz Templaria 
gofrada en rojo.

IV- PERGAMINO DE CHINÓN. 
Archivo Secreto Vaticano
I- A.A. Arm. D 217. Fechado en 1308. Clemente V, 
absuelve al Temple. 67 x 62,1 cm.

V- INTERROGATORIO A LOS TEMPLARIOS. 
CASTILLA Y LEÓN
Archivo Secreto Vaticano. II- A.A. Arm. D 220. 
(Medina del Campo, 27 abril 1310, inédito.) Papel. 
26 Actas, 900 x 21 cm. aprox.

VI- INTERROGATORIO A LOS 
TEMPLARIOS. CATALUÑA, REINO DE 
ARAGÓN Y DE NAVARRA
Arxiu Capitular de la S.E. Catedral Basílica de 
Barcelona. Códex 124a-124b (Inédito 1310) 124 b. 
Pergamino. Díptico. 49,5 x 41 cm. 124a. Papel. 88 
páginas. 21 x 30,2 cm.

VII- SENTENCIA DE ABSOLUCIÓN 
AL TEMPLE EN ESPAÑA
Archivo de la Corona de Aragón. Varia de 
Cancillería 412. Inédito 1312. Papel. 32 páginas. 
21,1 x 30,5 cm.

E
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EL HONOR Y LA NOBLEZA EN LAS ALMAS 
DE LOS CABALLEROS TEMPLARIOS 

SOBREVIVIRÁ EN EL TIEMPO
FACSÍMIL IDÉNTICO AL ORIGINAL 

EN CONDICIONES ESPECIALES 
DE SUSCRIPCIÓN

Secretum Templi “Processus contra Templarios” 
réplica idéntica facsímil autentificada, de tirada única, 

irrepetible, rigurosamente limitada y numerada a 700 ejemplares 
ante notario. Volumen de estudios complementario: Estudio 

histórico científico por D. Carlos Alvar Ezquerra; Estudio paleográfico 
y transcripción por D. Rafael Conde Delgado de Molina. 

Bárbara Frale, investigadora paleógrafa del Archivo Secreto Vaticano

PROCESSUS CONTRA TEMPLARIOS 43



COLECCIÓN LEONARDO UNIVERSAL

D  e Divina Proportione, con esta expresión 
sacra era habitual designar lo que hoy 
denominamos la sección áurea, que es el 
módulo matemático mediante el cual una 
cantidad cualquiera puede ser dividida 
en dos partes desiguales, de tal modo que 
la menor es a la mayor, como esta es a la 
cantidad entera. Es divina porque es única 
y trina, pues vincula en sí tres elementos. 
La fusión de arte y ciencia, y la realización 
de 60 ilustraciones a toda página por el 
preeminente genio de la época, Leonardo 
da Vinci, la convierten en la más destacada 
obra e icono del Renacimiento italiano.

Leonardo, muy interesado en las matemáticas 
del arte y la naturaleza, colaboró con 
Pacioli, autor del texto, y fue un convencido 
propagador de las perspectivas y las 
proporciones incluyendo Phi en muchas 
de sus obras, como La Última Cena, cuya 
ejecución coincidió en el tiempo con la 
realización de las ilustraciones del presente 
manuscrito, La Mona Lisa, obra cuyo rostro 
encierra un rectángulo dorado perfecto y El 
Hombre de Vitruvio, estudio en profundidad 
de la figura humana donde demostró que 
todas las partes del cuerpo fundamentales 
guardaban relación con la razón áurea.

EL VERDADERO CÓDIGO DA VINCI
LA OBRA PERFECTA
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DE DIVINA PROPORTIONE

De Divina Proportione, encuadernaciónEncuadernación: Original del siglo XV (1498), 
diseñada por Leonardo Da Vinci; con cubiertas 
en piel sobre tabla con gofrado en seco, oro 
y plata envejecida con cierres de bronce 
bañados en oro puro de 24k.
Tirada: Mundialmente limitada y única 
de 999 ejemplares autentificados notarialmente
Ubicación: Pinacoteca & Biblioteca 
Ambrosiana Sig. & 170 sup. Milán.
Dimensiones: 260 páginas de pergamino 
de 28,5 x 20 cm, 60 de ellas ilustradas, con cuerpos 
geométricos, a color y a toda página por Leonardo 
da Vinci, 102 letras capitulares iluminadas con oro.

os complace informarle que los museos más 
importantes del mundo, con motivo del V 
CENTENARIO LEONARDO, han seleccionado 
a Patrimonio Ediciones para rendir homenaje a 
este genio universal, coeditando y reproduciendo 
fielmente sus códices y obras maestras.

Primera y única edición facsímil, limitada a 999 
ejemplares numerados y autentificados notarialmente, 
que contiene las tres obras más célebres de Leonardo, 
nunca antes reproducidas en facsímil íntegro:

N

Características

Luca Pacioli acredita que Leonardo da Vinci 
realizó las ilustraciones de los cuerpos geométricos 
a pluma con tinta y acuarela. Igualmente 
lo testimonia la edición impresa de De Divina 
Proportione en Venecia de 1509 que se refiere, 
una vez más, a los dibujos de Leonardo

Autorretato y Hombre de Vitruvio 
de Leonardo da Vinci. Ambos folios se entregan 

junto con la colección como obsequio 
a los 50 primeros suscriptores
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DE DIVINA PROPORTIONE

BILL GATES SE ADJUDICÓ EL CÓDICE HAMMER 

DE LEONARDO POR LA FRIOLERA DE 30.802.505$
urante siglos se pensó que los antiguos 

griegos utilizaban una proporción numérica 
específica para sus ideales de belleza y 
geometría. A dicha proporción se la ha 
denominado razón áurea, medida áurea 
o divina proporción. El valor numérico de 
esta razón, simbolizada con la letra griega 
Phi [ϕ], es   

Este tipo de proporción rectangular se 
halla presente en multitud de obras 
arquitectónicas como el Partenón griego, 
las pirámides, la sede de la ONU, la catedral 
de Nôtre Dame. En las artes plásticas la 
proporción áurea ha sido empleada por 
los más relevantes artistas. En la música 
Phi aparece en las sonatas de Mozart, 
en la 5a sinfonía de Beethoven y en las 
composiciones de Schubert. En la naturaleza 
se hallan numerosas formas con razón áurea, 

las huellas digitales, la vía láctea. La estética 
del cuerpo humano también contiene Phi: la 
altura de la cabeza a pies sobre la altura del 
ombligo a pies da un perfecto número áureo.

La obra consta de tres secciones. En la primera 
de ellas Pacioli habla de la razón áurea y los 
poliedros regulares. En la segunda sección la 
razón áurea se aplica tanto a la arquitectura 
como al cuerpo humano, tomando como 
ejemplo la obra de Vitruvio, y además 
construye las letras del alfabeto; en la última 
parte aparece una traducción al italiano 
de De Quinque Corporibus Regularibus de 
Piero della Francesca. De Divina Proportione 
es una obra imprescindible para entender 
todo lo relacionado con la estética de las 
proporciones, un misterio que continúa 
maravillándonos a lo largo de los siglos. Si a 
ello le sumamos las ilustraciones de Leonardo 
da Vinci, se obtiene una obra perfecta, el 
verdadero Código Da Vinci.

D

La proporción aurea contribuyó notablemente mediante la conexión de los estudios de Leonardo da Vinci 
con sus estudios de geometría, luz y de óptica con su arte, logrando dominar el sombreado y la perspectiva 
para modelar objetos en una superficie bidimensional de modo que estos aparentaran ser tridimensionales

LA BIBLIA DE LA AERODINÁMICA MODERNA 
EL FUNDAMENTO DEL SUEÑO DEL VUELO HUMANO
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CÓDICE SOBRE EL VUELO DE LOS PÁJAROS DE DA VINCI

Ubicación actual: Museo Real, Torino. Ms. Varia 85.
Época/escritura: 1505. Italiano, escritura especular 
característica de Leonardo.
Dimensiones/extensión: 21,3 x 15,4 cm. 38 páginas.
Ilustraciones: Incluye en todas sus páginas multitud 
de bocetos con plumilla en los amplios márgenes 
de sus folios.
Edición: Mundial, única y limitada a  
500 ejemplares, numerados y autenticados  
notarialmente. Se acompaña de un volumen  
de estudio a cargo de la Dra. Elisa Ruiz.

Facsímil del 
Códice sobre 
el Vuelo de 
los Pájaros

BILL GATES SE ADJUDICÓ EL CÓDICE HAMMER 

DE LEONARDO POR LA FRIOLERA DE 30.802.505$

LA BIBLIA DE LA AERODINÁMICA MODERNA 
EL FUNDAMENTO DEL SUEÑO DEL VUELO HUMANO

     as ideas de Leonardo da Vinci sobre 
el vuelo, concebidas hace más de 500 años, 
son determinantes para la aeronáutica en 
el mundo actual. La obsesión de Leonardo 
por entender el vuelo y emularlo en alguna 
máquina que permitiera volar al hombre, 
quedó patente en este códice. Su atención 
se concentra en 3 temas separados, aunque 
íntimamente relacionados: como vuelan 
las aves, los principios generales de la 
aerodinámica y que tipo de máquina haría 
posible el vuelo de los humanos. Leonardo 
se adelantó casi 400 años al vuelo de los 
hermanos Wright. La cotización de los 
manuscritos de Leonardo bate todos los 
records, Bill Gates se adjudicó por la friolera 
de 30.802.500$ dólares en Sotheby’s Nueva 
York el códice Leicester o Hammer de 
Leonardo en 1994, que 
consta de 36 páginas.

L  Características

47



C/Martín el Humano, 12. 46008 Valencia - Spain · Tel.: 96 382 18 34
info@patrimonioediciones.com ·        · www.patrimonioediciones.com 

FRANKFURT ·  LONDON ·  MADRID ·  ROMA ·  NEW YORK

Libro de Oraciones de Torino del duque de Berry, ilustrado por Jan van Eyck. Consulte el video en nuestra web 
que muestra el minucioso proceso de reconstrucción e iluminación realizado durante más de 15 años


